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Abstract

This study examines the complex relationships between animals, humans, and monsters in Astrid Lindgren’s The
Brothers Lionheart, focusing on the interplay between the text and illustrations by Ilon Wikland. The analysis
challenges traditional power dynamics, suggesting that the boundaries between species are negotiable and subject
to change. The research underscores the profound significance of animals in children's literature, particularly in
Lindgren’s works, where animals often symbolise innocence and wildness. By dissecting anthropomorphism and
zoomorphism, the study uncovers how Lindgren and Wikland blur the lines between these categories, contributing
to a post humanist perspective. The findings suggest that Lindgren’s portrayal of animals and monsters challenges
the conventional hierarchy, presenting a more egalitarian view of these relationships. The study employs a
combination of textual and visual analysis, considering how metaphors and descriptive language contributes to the
portrayal of animals, humans, and monsters. The research also examines the role of illustrations in enhancing the
narrative, noting that images provide additional information not found in the text. The post humanist approach
offers an understanding of the complex interactions between species, emphasizing the fluidity of these relationships.
Finally, the study underscores the crucial role of illustrations in shaping readers’ interpretations, suggesting that
images play a significant role in the narrative and should be appreciated for their contribution to the story.
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bilderbocker, men anvéinds i det har sammanhanget

INTRODUKTION for att tolka en kapitelbok.

Den hir studien ror relationer mellan djur, manniska

och vidunder. Den utgdr frén att en traditionell
maktrelation dir manniskan styr 6ver djuren, inte ar
sjalvklar. I stéllet undersoks relationerna utifran att
dir inte behover finnas négra tydliga skiljelinjer,
vilket i sin tur kan betyda att de blir forhandlingsbara
och kan forandras (jfr Ohman 2015).

Empirin ar kapitelboken Brdderna Lejonhjdrta.
Till skillnad fran tidigare lejonhjartaforskning, finns
hir ocksé en bildanalys. Metodologiskt ses relationen
bild och text som flermedial — med det menas att de
béda tolkas var och en for sig, forst darefter ses de som
en helhet (jfr Druker 2008, s. 16—17 dar hon refererar
till Cliivers uppdelningar mellan olika former av
samspel mellan medier). Darefter stills resultaten
fran bild- och textanalyserna mot begreppet
ikonotext. Med det menar Hallberg interaktionen
mellan bild och text. Ikonotexten, vars ‘immanenta
strukturer konstitueras av bild och text’, realiseras
genom lisning faststiller hon och fortsitter med att
konstatera att ikonotext &r ett ‘hermeneutiskt
textbegrepp’ (Hallberg 2022, s. 2). Begreppet har
kommit att forknippas med forskning om

Brioderna Lejonhjdrta har blivit en del av ett
svenskt kulturarv. Forfattare, politiker, journalister,
singare och komiker anvinder citat eller karaktarer
fran verket. Boken finns med péa en sa kallad laslista
for grundskolans lagstadium (Kulturradet &
Skolverket 2025). Frasen Vi ses i Nangijala anvands i
dodsannonser, nekrologer och pa
begravningsbyraernas digitala minnessidor. Vad som
formedlas i den kan ha betydelse for manniskors satt
att forsta sig sjalva, djur och relationer dem emellan.

Broderna Lejonhjarta innehédller flera av
folksagans grundlaggande element (Propp 1958). Den
lille/fattige/yngste slass framgangsrikt mot den
store/rike/vuxne. Hjilten har medhjélpare, en stuga
ar en central plats och det finns magiska foremal och
ogonblick. Som i fantasy och saga sitts tid och rum ur
spel och det finns tre parallella virldar. I bade fantasy
och folksaga kan djur ha sirskilda formagor och sé ar
det aven hér. En rav visar ingdngen till en grotta och
en duva ldnar ut sin kropp sé att en manniskas rost
kan horas frdn en parallell viarld (Nangijala) till en
annan (jorden). Férutom djur och ménniskor spelar
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vidunder en avgorande roll i handlingen. Sddana &ar
vanliga i séval fantasy som saga.

Berittelsen dr ocksa en realistisk beskrivning av
det fattiga Sverige som foregick det vilfardssamhalle
som fanns nar boken publicerades. Realismen finns i
inledningen med en ensamstiende mor med en
doende son. Samtidigt innehéller den en utopisk varld
som for tankarna till 1970-talets vinsterorienterade
politiska diskurs. ‘Har i Korsbarsdalen ar allting
gratis. Vi ger &t varann och hjdlper varann allt
eftersom det behovs.” (Lindgren 1973, s. 36). Likasa
utmanas traditionella kons- och familjemdnster.
Korsbarsdalen leds av en kvinna och de flesta
manskliga  karaktdrer lever sina liv som
ensamstdende. De tvd minderériga broderna bor utan
vuxna i Nangijala utan att det vacker ndgon forvaning
i samhallet.

Forutom politiska ideologier finns ocksa
forklaringar till vad som hander niar doden intraffar.
Astrid Lindgren menar i en intervju ar 1975 att
beréttelsen kan vara till hjalp for den sekulariserade
manniskan att hantera déden (Edstrom 1992).

Broderna Lejonhjdrta ar med andra ord
méngfasetterad, béde till form och innehall.
Komplexiteten stirks av att den materialiserats pa
olika sitt under de dryga femtio ar som gitt. Varje
saddan artefakt riktas till en ny krets av lyssnare och
lasare i olika aldrar (Sundkvist 2023).

DJURGESTALTER OCH DJURMOTIV HOS ASTRID
LINDGREN OCH ILON WIKLAND

Djur ar mycket vanligt forekommande i barnlitteratur
och har si varit under 1ang tid. G6te Klingberg har ett
helt kapitel om vad han kallar djursyn och
djurskyddstanke i sitt arbete om den tidiga
barnlitteraturen, vilket exemplifierar hur centralt
motivet varit (Klingberg 1964). Aven senare tiders
barnlitteratur innehdller manga djur (Nikolajeva
2000). Kombinationen barn och djur ar likasa vanligt
forekommande. Barn- och djurgestalter har bade
anvants for att skapa bilden av den romantiska
barndomen dir de stir for ndgonting rent, naturligt
och oskuldsfullt och for det otuktade, farliga och
ociviliserade som vuxna behover fostra och tukta
(Lassén-Seger 2008).

Astrid Lindgren och Ilon Wikland anvinder
ddrmed en etablerad motivkrets i sina texter och
bilder. De paborjade sitt samarbete under 1950-talet
och boken om brioderna Lejonhjarta kom att bli deras
nast sista stora gemensamma projekt. De kunde
hantverket och foljde genrens konventioner. Det ar
darfor inte forvinande att finna manga barn- och
djurgestalter i den. Och det finns ménga fler exempel
i deras Gvriga verk. Relationer mellan en hund och ett
barn ar ett aterkommande tema (se exempelvis
Lindgren 1964, 1972, 1975 och Wikland 1997).

I forfattarskapet finns forutom maénga centrala
djurgestalter ocksé djur i egen- och ortsnamn. Likasé
anviander Lindgren flitigt djur som epitet, i liknelser
och talesatt (Orlov 2007). Kaniner ar exempelvis ett
atravart husdjur for barn i Vi pd Saltkrakan och

Broderna Lejonhjarta (Lindgren 1964, 1973). I
bockerna om Pippi Léngstrump och Emil i
Lonneberga spelar bruksdjur som hést, gris och hons
centrala roller (Lindgren 1945, 1946, 1948 och 1984).

ASTRID LINDGREN OCH ILON WIKLAND |
FORSKNING OCH BIOGRAFIER

Allt sedan Ulla Lundqvist disputerade pd en
avhandling om Pippi Léngstrump och Margareta
Stromstedt skrev en biografi om Lindgren (Lundqvist
1979; Stromstedt 1977), har kunskapen om
forfattarskapet och personen Lindgren vixt. Det finns
en biografi om Ilon Wikland (Tammer 2020). Jens
Andersens biografi om Lindgren (Andersen 2014) ger
liksom Tammers om Wikland en Oversikt Gver
personens produktion. Vivi Edstrom, Boel Westin och
Helene Ehriander dr exempel pé litteraturvetare som
analyserat forfattarskapets bredd och djup (Edstrém
1992, 1997; Westin 1996, 2024; Ehriander 2015,
2019).

Forskningen ar idag omfattande och till en del
tvirvetenskaplig till sin karaktar. En sa kallad enkel
sokning i Libris viren 2025 visar att det finns drygt
tjugo avhandlingar som utgar fran Lindgrens verk.
Till detta kommer vetenskapliga artiklar,
antologibidrag och monografier som behandlar delar
av forfattarskapet. Inom Malin Nauwercks projekt
Lindgrenkoden har bland annat en avhandling i
datavetenskap publicerats. Den handlar om att
tillgingliggora innehéllet i Lindgrens bevarade
stenografblock (Heil 2023). Lisa Kallstroms
avhandling i retorik behandlar bland annat
betydelsen av pippibockernas storlek och andra
former av materialitet (Kallstrom 2020). Lindgrens
texter i relation till film, teater och andra medier har
beforskats av Martin Hellstrom och Johan Svedjedal
(Hellstrom 2015; Svedjedal 2024). I Asa Nilsson
Skaves ekokritiska ldsning av Ronja roévardotter
undersoks samspelet mellan méanniska, djur och
natur. Hon visar att det inte finns négon enkel
dualism mellan natur och civilisation i verket, vilket
utmiarker manga andra barnbocker. Ett annat i det
hiar sammanhanget intressant resultat ar att Lindgren
enligt Nilsson Skéve skapat ‘ett idealtillstind som géar
bortom dven distinktionen mellan antropocentrism
och ekocentrism’ (Nilsson Skave 2015, s. 223).

Aven om det 4r texterna som dominerar som objekt
i forskningen om Lindgrens utgivning, finns det
exempel pé forskning som behandlar de bilder som
publicerats i bockerna. Den tidigare nimnda Nilsson
Skéve har exempelvis studerat saval bild som text i
olika beréttelser om Ronja rovardotter (Nilsson Skave
2019) och Anette Almgren White har gjort en
intermedial analys av Pippi Langstrumptrilogin
(Almgren White 2019). Aven Kallstrom gor
bildanalyser kopplade till Lindgrens verk (Kallstrom
2020).

Vivi Edstrom placerar in Broderna Lejonhjdrta i
litteraturhistorien och ger en god overblick av
mottagandet den fick pd 1970-talet (Edstrom 1997).
Niklas Schioler ifrdgasatter den giangse tolkningen att
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boken handlar om kirlek mellan tvd broder. Enligt
honom ar det precis tviart om: boken synliggor
konflikter mellan broder, dar den dldre har makt 6ver
och forminskar den yngre (Schidler 2010).

FORSKNING OM RELATIONEN DJUR — MANNISKA

Likt forskning med fokus pa sociala klasser, min och
kvinnor och/eller relationen mellan barn och vuxna,
ar relationen djur — méanniska ett filt som syftar till
att forstd maktrelationer dem emellan i kultur och
samhille. Ett posthumanistiskt paradigm gor sig
gillande i vilket minniskans makt over djuren
ifragasitts och granskas.

Zoe Jaques utforskar djur och ménniska i bland
annat Alice i Underlandet. Jaques menar att
relationen mellan djur och barn i barnlitteratur
utmanar traditionella hierarkier mellan ménniska och
djur. Hon visar att barngestalter framstills som néra
forbundna med djur, vilket skapar en kénsla av
empati och samhorighet med det icke-ménskliga.
Forestillningen att mianniskan ar herre 6ver djuren
utmanas nir det inte ar entydigt hur relationen dem
emellan ar (Jaques 2015).

Aven inom Lindgrenforskningen finns exempel p4
posthumanistiska perspektiv. David Rudd diskuterar
djurmotiv och menar att det inte finns nigon enkel
hierarki mellan djur och minniska (Rudd 2007).

SYFTE OCH METOD

Syftet med artikeln &ar att analysera de litterdra
gestalter som finns i bild och text i originalutgévan av
Broderna Lejonhjdrta fran 1973 samt de sprékliga
uttryck som anvands for att beskriva dem.

Begreppen sldkte och art som finns i taxonomi
inom zoologin anvinds. Med hjilp av slikte
kategoriseras tre sldkten: djur, maéanniska och
vidunder. De &ar hirledda ur bild och/eller text.
Sarskilt intresse dgnas a4t om kategorierna ar slutna
och sjilvklara, eller om bild och text luckrar upp
granserna mellan de tre sldktena. I text kan det ske
exempelvis med hjilp av metaforer eller att individer
i ett slakte tillskrivs tankar och kénslor som
traditionellt forknippas med ett annat sldkte.
Begreppen antropomorfism, forestillningar om att
djur har minskliga egenskaper och dess motsats
zoomorfism, forestillningar om att ménniskor har
djuriska egenskaper, anviands. Jag har inte funnit
nagot sarskilt begrepp for att beskriva om vidunder
hamtar drag frén djur och/eller ménniskor.

I slidktena djur och vidunder finns arter som
exempelvis hést och drake. Begreppen &r
grundldaggande i den systematik som formulerats for
att bendmna och kategorisera det som lever.

Analysen utgar fran fragorna:

1) Hur ofta forekommer de tre slaktena i bild
och text och vilka arter bland djur- och
vidunder finns dar?
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2) Hur beskrivs de i relation till varandra? Vem
har makt 6ver vem?

3) Finns det exempel pad att gransen mellan
slakten luckras upp? En central friga ar om
och i sé fall hur djur, méanniska och vidunder
beskrivs som klart separerade storheter, eller
om det i bild och/eller text finns
antropomorfa och/eller zoomorfa drag. Géar
det att jamféra resultaten med Donna
Haraways péstdende: °‘..grinsen mellan
minniska och djur i den amerikanska
vetenskapliga litteraturen ar helt raserad’
(Haraway 2008Db, s. 189).

Frégorna besvaras med olika metoder, beroende pa
om det ar bild eller text som studeras. Motiven djur,
manniska och vidunder analyseras utifran vad de gor
och hur de ar placerade i bilden. Likasé utforskas om
det finns tydliga grianser dem emellan eller om ett
slakte har avbildats med hjilp av detaljer frén ett
annat. Anvandning av metaforer, verb och egennamn
studeras. En hypotes ar att beskrivningar dar slaktena
lanar egenskaper av varandra Oppnar for att
kategorierna inte ar slutna och att de kan férandras.
Likasé studeras hur dessa lan ror sig mellan de tre
sliktena och om de forstiarker eller forminskar
gestalten i friga. Resultaten redovisas i separata
avsnitt: ett for bilder och ett for text.

Det finns anledning att kort kommentera
relationen bild och text i reception av barnbdcker.
Maria Nikolajeva menar att barn och vuxna har olika
formagor nir de ska tolka en barnbok med bilder.
Barn dr enligt henne battre pa att 1ata bade bild och
text bidra till tolkningen dn vad vuxna ar. Vuxna ger
texten en G6verordnad position, vilket leder till att de
inte erfar allt det som bilder kan ge (Nikolajeva 2000).
Kanske ar det en forklaring till varfor bilderna i
kapitelboken Broderna Lejonhjdrta inte vickt
forskares intresse i nagon storre utstrackning.

Textens hegemoni over bilden i
barnbokssammanhang syns i begreppet illustration.
Det ar vanligt att bilder i barnbocker beskrivs som
illustrationer. Begreppet leder till att texten ses som
det centrala och bilderna som ndgot som kan tas bort
eller ersittas av andra bilder utan att meningen i
berittelsen forsvinner eller dndras (jfr Hallberg
2022). Resonemanget gir att koppla till Nikolajevas
distinktion mellan barns och vuxnas reception av
barnbdcker.

Inom forskningen som ror bilderbocker ar synen
pa bilder en annan. Ulla Rhedin har bidragit till en
okad forstaelse for hur bild och text samverkar for att
skapa mening i en berittelse (Rhedin 2001). Asa
Nilsson Skéve anviander exempelvis hennes begrepp
den illustrerade texten och den genuina bilderboken i
en analys av bild och text i Ronja rovardotter (Nilsson
Skave 2019). Med det senare menas att bild och text
utgor en helhet.

Maria Andersson och Elina Druker har samlat ett
antal barnboksstudier i en for omradet viktig antologi.
Kapitelbockerna Alice i underlandet, Mio min Mio
och Broderna Lejonhjdrta ingar i en analys av temat



drommar. Trots att bilder ar centrala i de allra flesta
utgavor av de tre titlarna ingér de inte i Boel Westins
intressanta analys (Andersson och Druker 2009, s.
71—82).

Maria Nikolajevas studie av nagra olika illustrerade
versioner av sagan Tummelisa har inspirerat till
bildanalysen av Broderna Lejonhjdrta. Framfor allt
ar resultatet att olika konstnirers bilder leder till olika
tolkningar av sagan intressant (Nikolajeva 2000, s.
94-96).

Det tycks som om bilder i bilderbocker till skillnad
frdn bilder i kapitelbocker i hogre grad intresserat
forskare s& har 1angt. Till skillnad frén tidigare studier
av Broderna Lejonhjdrta har hir bade bild och text
fatt ligga till grund for undersokningen. Skilet ar att
analysen kan bli bade djupare och resultaten
annorlundka om de bada medierna ges
uppmirksamhet. Nina Christensen ger olika exempel
pa relationen bild och text som wvarit till hjilp i
analysen. Bilder kan vara jamstillda med texten,
kontrastera den, ge ett motsagelsefullt budskap till
den eller komplettera den. (Christensen 2018, s. 269—
292).

RESULTAT
I detta avsnitt redovisas bild- och textanalyserna var
for sig. Inledningsvis presenteras kortfattat

forekomsten av djur, minniska respektive vidunder i
savil bild som text.

Sett till antal génger de tre sliktena finns i verket
dominerar manniskan i savil bild som text. Darefter
kommer djuren och sist vidundren.

I fyra av de 43 bilderna finns inte ndgot av slaktena
med. Om dessa riaknas bort ar det 39 bilder som
innehéller en eller flera gestalter. 14 av bilderna
innehaller bara méanniskor (36%), 21 bilder har bade
djur och méanniskor (54 %), tva bilder innehéller djur,
manniskor och vidunder (5 %), en bild innehaller
manniska och vidunder och slutligen en bild som bara
innehéller djur.

P& 136 (59 %) av de 228 sidorna finns det text som
innehaller djur och manniskor, ménniskor finns pa
varje sida (100 %) och 29 sidor (12 %) innehaller djur,
manniska och vidunder.

Bildanalys

Forutom de flerfargade omslagsbilderna &r bilderna
framstillda i en svartvit skala. Omslaget bestér av tva
motiv som bada innehéiller broderna. I det ena finns
ocksad hiastarna Grim och Fjalar. Himmelsbla farg
bildar botten och knyter ihop motiven till en
sammanhallen  helhet, som ettt  collage.
Sammansmaltningen forstirks av ett antal
korsbarstrad som finns i bAda motiven. Pa framsidan
ser de tva broderna djupt in i varandras 6gon, en gest
som &dterkommer pd baksidan, men dar ar det
histarna som utfor den. Resultatet 4r en samhorighet
béde inom sldktena (pojke till pojke — hist till hist),
samtidigt som ménniska — djur likstélls i och med att
de gor samma sak: Gesterna visar kirlek eller

fortrolighet till den andre. Nagon jamstélld relation ar
det inte d4ven om djur och méanniska ges forméaga att
uttrycka och kénna liknande kanslor. Manniskans
hegemoni syns i att motivet med bara pojkar ar
publicerad pd omslagets framsida, medan bilden dar
héstarna ocksé ar med, pryder baksidan. I den sitter
pojkarna pé héstarna, vilket stirker manniskans makt
over djuren.

Det finns olika typer av bildformat. Utéver
omslagsbilden finns bilder 6ver hela uppslag, bilder
som tar nastan ett helt uppslag och si bilder som har
fatt lika mycket utrymme pa en sida som texten har
fatt.

Ilon Wikland utnyttjar texten i kompositionen av
flera av bilderna, pd samma sétt som serietecknare
eller skapare av bilderbocker gor. Hon later
exempelvis i ett par sddana bilder tradgrenar bre ut
sig frdn den ena sidan till den andra, eller later
vidundret Katla dominera uppslaget med sin svans
och sitt huvud. Wikland ringar pé sa sitt in texten,
skickar in den i en ram, si att bild och text bildar en
sammanhallen helhet.

Duva, fér (i form av en farfiol), hund, hést och varg
ar avbildade. Det ar med andra ord fem arter frén
djursliaktet i bilderna, varav figel representeras av
underarten duva. Hist dr den art som finns flest
ganger. Oftast ror det sig om bilder pa
huvudkaraktirerna Grim och/eller Fjalar. Den tredje
kategorin — vidundren, representeras i bilderna av
draken Katla.

Flera centrala gestalter som namns i texten,
exempelvis brodernas mamma, Jonatans larare pa
jorden, vidundret Karm och gumman Elfrida i sin
stuga utanfér Tornrosdalen finns inte med i bilderna.

Mainniskans dominans forstiarks av att de forutom
i en enda bild ocksd finns med i de bilder som
innehaller djur. Fyra av bilderna med djur och
manniska kan tolkas som uttryck for en
kompanjonskap arterna emellan. Den gestaltas med
hjalp av gester och/eller 6gonkontakt. Trots detta ger
bilderna uttryck for ett antropocentriskt perspektiv,
dd maéanniskan &ter djur, dricker deras mjolk samt
anviander deras kroppar for transport och for att
skicka meddelanden. Det absolut vanligaste motivet
bland djurbilderna dr méanniskor som rider/sitter upp
pé en hist. 13 bilder har hast och ryttare som motiv.

Det finns exempel bade pa bilder som kompletterar
och kontrasterar texten (Christensen 2018). En
kompletterande bild ar en interior fran vardshuset
Guldtuppen och med i bilden finns tio minniskor.
Utifran storlek, kladsel och skagg, framgér det att det
ror sig om sju vuxna och tre barn. Bland de vuxna ar
tvd kvinnor och resten man. Bland barnen finns det
tre pojkar (Lindgren 1973, s. 40—41). Tva av barnen ar
Karl och Jonatan, det tredje &r en pojke som till
utseende och storlek dr mycket lik Karl. Han ndmns
inte i texten, men finns med i bilden. I en bild dar
Tornrosdalens folk dr samlat finns minst 76 dalenbor
gestaltade (Lindgren 1973, s. 124—125). Utifran
storlek och positioner tolkar jag att 15 av dem &r barn
och 61 ar vuxna. Schiéler skriver att det inte finns ‘ett
enda barn’ i brodernas alder i Nangijala (Schidler

46



2010, s. 195). Det har ir en detalj som inte paverkar
den tes han driver, men i det hir sammanhanget ar
den intressant. Beror tolkningen pa att Nangijalas
barn framfor allt finns i bild och inte i text?

I bilden pa torget i Tornrosdalen péagar ett
ofrivilligt mote som Tengil kallat till. Har bade
kontrasterar och kompletterar bilden texten.
Tyrannen och soldaterna har vapen, hjalmar och
mantlar. Tengil och hans ndrmaste man sitter pa var
sin hist. Alla andra ménniskor star och bland
Tornrosdalens kuvade folk, tecknade i gratt/vitt, ar
det bara fyra som intar en annan position dn vad det
stora flertalet gor. En dldre kvinna ror sig langsamt
framat med hjilp av en kipp, ett litet barn forsoker
dra med sig en vuxen kvinna (mamman?) frin
folkhopen och ett nigot storre barn star ensam och
bortvind fran Tengil och hans soldater. Den fjarde
gestalten dr en man som till utseendet paminner om
vardshusvarden Guldtuppen. Berittaren Karl vet vid
det hir laget att det ar Guldtuppen som ar forradaren
i Korsbarsdalen. Mannen pa bilden i Térnrosdalen
intar en position som likt &ldringens och barnens
skiljer sig fran de Gvriga som bor i dalen. I stillet for
att stélla sig framfor Tengil och hans anhang stér han
tillsammans med soldaterna och blickar ut mot
Tornrosens folk, som om han vore pa Tengils sida. Det
stér inte ndgonting i texten om att &ven Térnrosdalen
har en forradare och tolkningen bygger enbart pa
bilden. Det ar annars svart att forstd mannens val av
position och att soldaterna liter honom sté
tillsammans med dem.

Ovriga minniskor som bor i dalen stir stilla,
nedsjunkna och med ansiktena vinda mot Tengil och
hans soldater. Det 4r med andra ord endast tva barn,
den é&ldrande kvinnan och Guldtuppens like i
egenskap av forradare, som inte trader in i rollen som
underkuvad tral till tyrannen. Vad har da detta med
relationen djur — ménniska att gora? Precis som de
manskliga gestalternas positioner tolkas som
motstind, s kan ocksé djurs gora det.

Tva hundar finns i bilden. Den ena ar svart och det
gor att den syns bra mot de vita/grda manniskorna.
Den ar placerad langt fram, vilket ocksa bidrar till att
den syns bra, dven om den inte &r sarskilt stor.
Hunden &r precis som ett av barnen och den aldrande
kvinnan i rorelse och har o6ronen nyfiket riktade
framat. Den andra hunden &r vit och finns langre in i
bilden. Aven den hunden har 6ronen riktade framét
som om den lyssnar till vad som héander pa torget.
Kontrasten bidrar till att den svarta hunden syns
tydligt i bilden, d&ven om den &r mindre &n
manniskorna. Svart ar ocksd maktens farg i bilden:
Tengils nirmaste man sitter pd en svart hist och
torget vimlar av svarta hjalmar och mantlar. Hundens
farg, liksom dess rorelse, tolkas som att den inte ar
kuvad som hopen av méanniskor. De tvd hundarna
skapar dynamik i bilden och tillsammans med tvd av
barnen och den &ldrade kvinnan ocks& hopp om att
det gar att ta sig ur trildomen. Aven Guldtuppens like
ar trygg i det att han tror sig ha sluppit undan genom
sitt forraderi.

Tvd andra bilder som kompletterar texten,
gestaltar en och samma passage i Karmanjaka.
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Forutom djur och ménniska finns har ocksa det tredje
slaktet, vidundret. Den forsta bilden ar publicerad pa
ett helt uppslag pa sidorna 162 och 163 och den andra
pé ytterligare ett helt uppslag cirka femtio sidor fram
i berittelsen. De visar alltsd samma plats, men vid
olika tidpunkter och ur nagot olika perspektiv. Platsen
— en oOverging oOver Karmafallet som finns i ett
berglandskap med bland annat en mycket stor sten —
ar alltsd den samma, men det ar tva olika hiandelser
som gestaltas. I den forsta bilden ar pojkarna pa den
ena sidan av vattnet och Katla pd den andra, i den
andra befinner sig barn och drake pa samma sida men
pé olika hojd pé den stig som ringlar fram i bergen.
Gestalterna har ocksa bytt plats, pojkarna som var till
vanster i den forsta bilden ar nu till h6ger om draken.
I den forsta bilden ar pojkarna pd vidg mot
Katlagrottan for att befria Orvar. I den andra ar de pa
vag till samma grotta for att kedja fast Katla. Genom
att byta plats pa drake och pojkar bidrar bilden till
tolkningen att pojkarna nidrmar sig slutet pa
uppdraget att befria Tornrosens folk. Den stora
stenen ar avgorande for héndelseforloppet. 1 den
forsta bilden héller sig Katla i den for att kunna kravla
sig fram, i den andra blir den borjan pa hennes dod.
Jonatan lyckas rubba stenen sa att den knuffar ut
henne i Karmafallet.

Det stér ingenting i texten om stenen i anslutning
till den forsta bilden. Anda viljer Lindgren att
introducera den i bestimd form pa uppslaget innan
den andra stenbilden. Hon skriver: ‘Vi hade hunnit s
langt som till den stora stenen dar vi hade sett henne
sticka fram sitt forfarliga huvud’ (Lindgren 1973, s.
214, min kursivering). P4 si sitt anvands kunskap om
miljon som bara fanns i bild tidigare for att fora
berittelsen framét. I upplagor dar Wiklands bilder
inte finns med forlorar den sprékliga bestdmda
formen mening. Stenen i friga ar ny i texten och utan
Wiklands forsta bild av platsen har ldsaren ingen
kunskap om att den finns dar.

Hastars rorelser for handlingen framét. Som
framgatt tidigare ar hastar det vanligaste djurmotivet.
I flera av bilderna med hést och méanniska ar ekipagen
sattairorelse, alltid pa vig till hoger. Pa sa sétt hjalper
bilderna beréttelsen framat. Hasten ror sig sa att siaga
i lasriktningen och forstarker kianslan av att det ar
mycket brattom. Bade bilderna med stenen och de
med héstrorelser dr exempel pa hur bilder ger mer
information eller kompletterar det som gar att tolka
utifran texten. Bild och text tillfor var for sig mening
och tas den ena bort (att bilderna exempelvis inte
finns med i en ny upplaga) férsvinner samspelet dem
emellan.

Aven om det aldrig dr svart att kategorisera
gestalter utifran vilket sldkte de tillhor, finns exempel
pa lan de tre sliktena emellan som utmanar grianser
(jfr Haraway 2008b). Det finns anledning att jimfora
resultaten med Nilsson Skaves. I Ronja rovardotter
ar bilderna av icke-realistiska varelser annorlunda an
i Broderna Lejonhjdrta. Det finns exempelvis detaljer
fran fagel och kvinna i gestaltningen av varelserna
vildvittror (Lindgren 2007). Nilsson Skéve menar att
den hir blandningen av djur och ménniska i de icke-
realistiska varelser som finns i skogen ‘kan ses som en



metaforisk ~ forstirkning av = en  tematisk
gransupplosning, da de i varierande grad utgor
hybrider mellan minskligt och djuriskt’ (Nilsson
Skéve 2015, s. 221). Négra liknande ldn djur -
minniska emellan har jag inte funnit i Bréderna
Lejonhjdrta. Diaremot hiamtar vidundret Katla i
bilderna drag av en reptil med sina korta ben, nakna
hud, klor, ldnga kaft med sylvassa tdnder och langa
stjart. Samtidigt ar hon ett vidunder som sprutar eld
och har en mycket lang tunga som pdminner om ett
spjut.

Textanalys

Det finns betydligt fler arter eller underarter i text 4n
vad som finns i bild. Av 23 arter i texten kan sex flyga
och tvé lever i vatten. De 6vriga djuren lever pé land.
De flesta av dem ar daggdjur, 4ven om det ocksé finns
faglar och insekter.

Lindgren anvinder generella artbeskrivningar
sasom fjaril, orm och ratta. Mer detaljerade
beskrivningar anvinds endast nar de behovs for
forstéelsen eller for att forstdrka en kénsla. For tre
slikten (hundar, fiskar och faglar) finns det i nagra
passager underarter. Lindgren skriver om
blodhundar, abborrar och duvor. Blodhundar &r
Tengils redskap for att soka efter manniskor, effekten
blir desto starkare att det dr en blodhund och inte
vilken hund som helst som anvinds. Abborren ingar i
beskrivningen av hur underbart det ar att meta i
Nangijala, duvor finns pa innergirden i staden pa
jorden, hos duvdrottningen Sofia i Kérsbarsdalen och
utanfor Mattias hus i Térnrosdalen. Underarten duva
ges ytterligare kategoriseringar. Det finns grd duvor
pé jorden och i Térnrosdalen. Sofia dger vita duvor.
De vita duvorna kallas ocksé for brevduvor i passager
dar det ar den funktionen som &r den viktiga.
Fiargerna ar avgorande for Karl, bdde i motet med
duvor pa jorden och nar han ser dem utanfor Mattias
hus. Duvornas funktion som férmedlare av budskap
kan inte Overskattas. Utan den hade Karl inte fatt
vetskap om att Nangijala faktiskt finns och att
Jonatan langtar efter honom och befrielsekampen
hade varit mycket svarare att genomfora om folken i
dalarna inte hade kunnat kommunicera med hjilp av
duvor.

Djurgestalterna kan delas in i domesticerade och
vilda. Det dr nagot fler vilda &n tama djurarter:
abborre, gra duva, fjaril, fagel, humla, lus, ratta, orm,
varg och vildkanin. Till de tama réknas bin, blodhund,
brevduva, far, getter, hund, hist, kanin, katter, vit
duva och tupp. Det ligger i kategorins natur att de ar
understillda manniskan. De flesta anviands for att ge
foda. Hast och brevduva anviands for kommunikation.
Blodhunden ar redan namnd, 6vriga tamdjur sd som
hund och katt ar perifera i texten. De vilda djuren star
lingre ifran och 4r dirmed friare frin minniskan. A
andra sidan dodar hon dem och anviander deras
kroppar till mat och klader.

Individer kan rora sig mellan att vara tama och
vilda. Nagra kaniner dr frdn borjan i en bur och
brodernas egendom, men de sldpps fria av Karl néar
han ger sig av efter Jonatan. Vidundren kan delas in i

domesticerade och vilda. Katla #ar underordnad
mianniskan under en stor del av berittelsen; forst
under Tengil och darefter under Jonatan. Precis som
kaninerna overgar hon fran att vara i méanniskans
tjanst till att bli fri. Dessa 6vergangar vittnar om att
relationerna mellan djur och maénniska inte &r
statiska. Manniskan ar visserligen herre 6ver en del
djur och ocksd oOver ett vidunder, men relationen
herre — underséte forandras och dé till djurens och
vidundrens foérdel.

Kén

Ett av David Rudds ménga exempel i hans tidigare
namnda studie dr hdmtat fran en engelsk 6versittning
av Broderna Lejonhjdrta. Det ar en episod dar en av
Tengils soldater utsitter sig sjélv och en hast for en
situation dar de bidda kommer att drunkna i ett
strommande vatten om inte bréderna hjilper dem.
Rudd menar att Jonatan tillskriver hésten identitet
genom att ge henne ett kon. I Jonatans 6gon ar hasten
‘she’ medan soldaten anviander pronomenet ‘it’ om
den (Rudd 2007, s. 39). I den svenska originalutgdvan
anvinder Park, som soldaten heter, inte ndgot
pronomen utan enbart substantivet ‘hasten’. Karl
anvander orden ‘méirren’ och ‘hon’ om histen, likt
Jonatan som talar till henne med ‘kom lilla marr’
(Lindgren 1973, s. 155—157).

Oavsett om texten lises i originalutgéva eller i den
oversittning som Rudd utgar ifran, blir tolkningen
densamma: Karl och Jonatan ser en individ med ett
kon 1 den frammande histen, medan
ryttaren/soldaten ser en hist som kan ersittas med en
annan och darfor inte behéver rdddas upp ur vattnet.
Karaktirernas indelning som goda (broderna) och
ond (soldaten) forstirks av att de goda barnen ser och
talar till djur som individer som ska behandlas pa
samma sitt som en manniska — bada ska raddas fran
att drunkna - till skillnad frdn de onda vuxna som ser
djur som nigot som kan ersattas och darfor inte
behover hamtas upp ur det strommande vattnet.

Namn

Det finns exempel pd namngivna gestalter fran alla tre
slakten. Flest sddana finns det bland manniskorna
men dven nagra djur och de bada vidundergestalterna
ar det. Namn gor att gestalten tydligt kan urskiljas
frdn andra, hen kliver fram ur kulisserna och blir en
aktor som for handlingen vidare. Bland djuren &r det
hastarna Grim och Fjalar samt duvorna Bianca,
Paloma och Violanta som har namn.

Namn ger djur och vidunder agens och ruckar pa
gransen mellan minniska och djur/vidunder. Den
forsvagade griansen syns ocksa i det att dar finns fyra
manskliga gestalter vars namn associerar till djur:
Duvdrottningen, Guldtuppen och de tva bréderna
som pé jorden har efternamnet Lejon, vilket ersétts av
Lejonhjarta nar de dr i Nangijala. Tillagget hjarta visar
att de inte bara 4r modiga utan att de ocks3 alltid gor
ratt. Vid ett tillfalle benidmns Karl ‘Harhjirta’
(Lindgren 1973, s. 88). Det nedsittande Harhjirta
forstiarker ett av bokens huvudteman, nimligen Karls
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inre kamp for att bli modig. Haren &r ett bytesdjur och
Guldtuppen forsoker fanga Karl med sina kakor och
l6gner. Dessa namn tolkar jag som exempel pa
zoomorfism.

Lejonet symboliserar mod och styrka, vilket starker
textens budskap om mod. Béada broderna
Lejon/Lejonhjiarta gor modiga handlingar for den
goda sakens skull. De rdddar bade djur- och
manniskoliv. Forutom att visa omsorg for andra
minniskor och inte minst djur, hjilper de, som i
episoden med soldaten, ocksd sina fiender. Ett
stdende uttryck frén boken &r: ‘Annars dr man ingen
manniska utan bara en liten lort’ (Lindgren 1973, s.
56). Lagg marke till att metaforen inte hamtas fran
nagot levande slikte utan fran nédgot icke-levande,
d6d materia som hamnat fel och blivit till smuts, lort.

Guldtuppen som forst presenteras som en jovialisk
krogare visar sig som framkommit tidigare vara en
forradare. Smeknamnet  tillsammans med
informationen om att han &ar en ‘ritt vacker karl’
(Lindgren 1973, s. 39) gor att lasaren inte tror att han
kan vara en forradare. For inte brukar sddana vara
stora, starka, vackra och tuppa sig? Och inte ska en
som redan har ett vardshus och en central plats i
samhallet, dir han just kan tuppa sig, behova bli
hovding och fi vita hastar som beloning for sitt
forraderi? Eller sé ar det just det han behover? Hans
fafanga leder till forraderiet och han vill detronisera
Sofia.

Sofias smeknamn Duvdrottningen kommer av att
hon dger de vita duvorna/brevduvorna. Utan hennes
duvor skulle inte folket kunna gi till strid mot
tyrannen. Som redan namnts dr hon ocksa drottning i
den bemirkelsen att hon &r ledare for dalen.
Djursmeknamnen Guldtuppen och Duvdrottningen
likstéller de tva gestalterna. Det leder till den felaktiga
tolkningen att de spelar i samma lag, att de ar goda
personer. Det ar forst en bit in i berdttelsen som det
blir klart att Guldtuppen ar forradare.

Djurgestalter har flera funktioner i texten. Grim
och Fjalar bar fram pojkarna och handlingen. Eller
som Lindgren skriver: ‘Utan hast kommer man ingen
vart’ (Lindgren 1973, s. 28). Hastarnas umbéranden
forstarker dventyret och spanningen. Ska de orka? Ar
de tillrackligt snabba?

Hiastarnas funktioner #r forutom att vara
transportmedel ocksa handelsvaror och
statussymboler. Tyrannen tar folkets héastar. Han och
hans folk markerar sin status med hjélp av vilken hast
de rider pa. Svarta och vita histar tillskrivs ett hogre
varde dn andra histar. Forradaren Guldtuppen suktar
exempelvis efter ‘ménga vita hastar’ (Lindgren 1973,
s. 87) som han ska fa som bel6ning av Tengil.

Djurgestalter bidrar till en forestidllning om en
plats. Ett exempel dr kaninerna som finns i
Ryttargirden, brodernas hem i Nangijala. De
forstarker en barndomsparadisskildring som malas
upp nir Karl precis kommit till Nangijala. Kaninerna
ar ndgonting han bara maste se, nagonting han
langtat till i hela sitt liv. Hans usla barndom i stan har
bytts ut mot en god barndom pa landsbygden och i en
sddan ar kaniner en viktig bestindsdel. Senare i
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berittelsen Gvergar, som namnts tidigare, kaninerna
till att bli ‘vildkaniner’ (Lindgren 1973, s. 62).
Kontrasten mellan den pastorala Korsbiarsdalen och
de vilda bergen som skiljer dalarna &t, uppstéar bland
annat med hjélp av djur. I bergen finns vargarna som
attackerar Karl, vilket forstarker bergens vildhet och
farlighet for manniskan.

I texten om episoden péd torget som namns i
bildanalysen, finns ‘en liten fagel” och den sjunger och
drillar ‘s& vackert’ samtidigt som tyrannen pekar ut de
man som ska bli hans trélar (Lindgren 1973, s. 128).
Lindgren fortsétter: ‘Den figeln visste nog inte vad
Tengil holl pd med dér nere under linden’ (Lindgren
1973, s. 128). Fageln ar enligt texten omedveten. Men
kan adndd dess drill och sing tolkas som en
motstandshandling? Lindgren har placerat fageln
‘hogst upp i tridet’ ovanfor tyrannen (Lindgren 1973,
s.128). Nivan mellan fageln och tyrannen kan tolkas
med hjilp av Nils-Arvid Bringéus forskning om
dlderstrappor. Han konstaterar att konstnirer
anviander sig av nivamotiv i alderstrappor for att visa
géli hierarkier mellan &ldrarna (Bringéus 1981).

dertrappan ir ett manghundradrigt motiv och
Lindgrens placering av den lilla fageln ses hiar som
hierarkier mellan slidktena. En liten figel ges mer
makt dn tyrannen. Tolkningen visar hur motiv fran
traditionellt bildskapande kan finnas i en text for
barn.

Greg Garrard utforskar hur djur framstalls i bland
annat litteratur och menar att beskrivningar av dem
paverkar forstdelsen av bdde dem och naturen
(Garrard 2012). Precis som i hans killor ar de
antropomorfa och zoomorfa detaljerna manga i
Broderna Lejonhjdarta. De uttrycker bade negativa
och positiva omdomen om den gestalt som tillskrivs
en annan slakts utseende och/eller férméga. Oavsett
vilket luckrar det upp grinserna mellan de tre
slaktena nir de lanar utseenden och egenskaper av
varandra. Det finns ett tjugotal partier dar djur och
vidunder tillskrivs méanskliga egenskaper, kénslor
och/eller beteenden. Djur ar exempelvis glada,
nyfikna, fracka, sérjande, kloka, okunniga och riadda
(Lindgren 1973). De antropomorfa dragen framtrader
ocksd i kommunikation mellan ménniska och djur
samt manniska och vidunder. Ett sddant tillfalle &r:

“flyg, flyg”, sa Jonatan, “flyg min Bianca, Over
Nangijalas berg till Kérsbarsdalen. Och akta dig for
Jossis pilar!”

Inte vet jag [Karl] om Sofias duvor verkligen forstod
manniskosprak, men jag tror nastan att Bianca gjorde
det. For hon la nabben intill Jonatans kind som om
hon ville lugna honom, och sedan flég hon. (Lindgren

1973, 5.106)

Sa som citatet visar sker kommunikationen med hjalp
av atborder, djuren talar inte manniskans sprik. I
Ronja rovardotter ar forhallandet ett annat. Har talar
manniska och de karaktdrer som Nilsson Skéve
benamner icke realistiska med varandra. Ett stdende
uttryck fran verket dr exempelvis rumpnissarnas



‘Voffor gor ho pa detta viset’ (Lindgren 2007, s.71). 1
Broderna Lejonhjdrta fors inga dialoger mellan
slaktena. Karls osdkerhet, han vet inte om djur forstar
minniskan,  befister = grinsen. = Mainniskans
overordning stirks av att Jonatan tilltalar Bianca som
att hon ar hans.

I texten sker kommunikation mellan hast —
manniska, duva — méanniska sa som i citatet, kanin —
manniska samt mellan drake — ménniska (Lindgren
1973). Kommunikationen slikten emellan kan
jamforas med Haraways begrepp companion species
och contact zones (Haraway 2003 och 2008a).
Kommunikation kraver 6émsesidighet och samverkan,
vilket hon beskriver i métet mellan exempelvis hund
och ménniska. Flera av de nimnda passagerna gar att
tolka som bade 6msesidighet och samverkan mellan
slakten. Men relationerna ir inte jamstéllda sliktena
emellan.

Djuriska beteenden och/eller egenskaper tillskrivs
de minskliga gestalterna ett fyrtiotal ganger i
berittelsen. Det finns ocksé exempel pa att djur lanar
egenskaper av andra djur, exempelvis att histar flyger
fram. Vidundret Katla visar sin underordning till
minniskan genom att titta som en hund.

Det vanligaste sprékliga uttryckssattet dar
manniska lanar djurs egenskaper och utseenden ar
metaforen, men det finns ocksd passager dar
manniskor lingtar efter att flyga och en annan
mainniska klipper med kidkarna som om han vill bitas
(Lindgren 1973).

Tengil beskrivs vid tva tillfallen som ‘grym som en
orm’ och Jonatan spar att han likt andra tyranner fore
honom kommer att krossas som en lus. (Lindgren
1973, s. 49, 54 och s. 123). Karl glader sig at att
forradaren inte lyckades sitta ‘klorna i° hemliga
dokument och Mattias ar ‘kvick som en odla’
(Lindgren 1973, s. 67 och 119). Karl kryper som en
mullvad i en hemlig gang ut frdn Tornrosdalen.
Metaforer som de har suddar ut gransen mellan det
djuriska och det méanskliga. Manniskor ldnar ocksa
egenskaper fran vidunder. Karl och Jonatan kralar
likt en drake pa sin buk nidr de tar sig fram i
Katlagrottan (Lindgren 1973, s. 177).

De ménga nedséttande metaforerna i texten kan
jamforas med historikern Hugh Cunninghams
analyser av en helt annan typ av text. Han visar hur
bland annat djurmetaforer anvindes av socialt
engagerade grupper nar de beskrev de barn som deras
organisationer ville hjdlpa i 1800-talets och det tidiga
1900-talets England. Filantroperna liknade barnen
bland annat vid djur som méste tdimjas (Cunningham
1991). Men i Broderna Lejonhjdrta finns ocksd manga
positiva beskrivningar dar ménniskor lanar utseende
och egenskaper av djur. Det leder till att
maktrelationen sldktena emellan blir otydlig.

AVSLUTNING

Tolkas Bréderna Lejonhjdrta som en ikonotext blir
det tydligt att bilderna dr mycket centrala. De bade
forstirker och kompletterar textens budskap. I

utgavor dar bilderna inte finns med forsvinner den
mojligheten.

Relationerna djur, minniska och vidunder emellan
ar manga och komplexa. De tre sldktena finns i savil
bild som text. Manniskan dominerar till antal i bada
medierna.

Biade Lindgren och Wikland hidmtar utseende,
karaktdarsdrag och kinslor frdn ett sldkte for att
beskriva gestalter i ett annat. Samtidigt rader inga
tvivel om till vilket slikte som en gestalt i bilderna
eller texten ska kategoriseras. Pa sa sitt finns den
manghundradriga taxonomin nirvarande, samtidigt
som l&nen sldktena emellan (och d& sarskilt i texten)
ir ménga. Lan mellan sldkten finns i metaforer, verb
och andra sprakliga uttryck. Det ar vanligare med
zoomorfa dn antropomorfa uttryck. Det finns flera
exempel pa skrivningar som gir att koppla till
Haraways begrepp companion species och contact
zones. Forutom tidigare ndmnda exempel finns ett
ojamlikt kompanjonskap mellan vidunder och
minniska i och med att Katla ldter méanniskan vara
hennes herre sd linge som hen har tillgang till en
magisk lur.

Det ir farre djur i bilderna, men nir de ar dar
spelar de oftast en central roll. Ur tre av djurbilderna
gar det att uttolka mer om berittelsen dn vad texten
medger pad samma uppslag. Folket i Térnrosdalen
kommer att resa sig ur sin tridldom, precis som
barnen, dldringen, hundarna, fageln och férradaren
redan har gjort och en stor sten i Karmanjakas berg
blir avgérande for Katlas ode.

Det som vid en forsta anblick kan tyckas vara en
traditionell folksaga dar djur, minniska och vidunder
forhaller sig till en antropocentrisk maktordning,
visar sig vara ett verk dar sldktens relationer
omforhandlas och luckras upp. I texten ges gestalter
egenskaper som traditionellt hér hemma hos ett
annat slikte dn det de sjilva tillhor. Individer bland
djuren samt alla vidunder har egennamn, precis som
manniskor, vilket ocksd forstarker att granserna till
manniskan fordandras och blir otydlig. Likasa finns det
detaljer i bilderna som vittnar om att djur och
vidunder utmanar en traditionell maktordning.

Den nirhet som finns mellan barn och djur i annan
barnlitteratur finns dven hir. Lindgren och Wikland
knyter an till den tradition som férmedlar att barn ar
béattre manniskor dn vuxna. Barn har ett nirmare och
mer jamstéllt férhallande till djuren 4n vad vuxna har.
Ett exempel ar Jonatans ridddning av en for honom
fraimmande héast. Men nigot genomgaende jamstallt
partnerskap finns inte mellan djur och ménniska.
Manniskan ager, dodar, ater och nyttjar djur. Likasé
anviander hon vidundret Katla for att skrimma och
doda ménniskor.

Avslutningsvis finns det anledning att lyfta fram
vidundrens funktion. Med hjélp av det sldktet 6ppnar
berittelsen for att manniskans hegemoniska stéllning
inte ar sjilvklar. Visserligen slutar verket med att de
bada vidundren dor, men hur dor de? Ar det
manniskan som har makten 6ver dem och dédar dem?
Jonatan far Katla ur balans med hjilp av den tidigare
namnda stenen och hon ramlar ned i Karmafallet.
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Hon o6verlever och i vattnet méter hon Karm. Dar
dodar hon honom och han dédar henne. Lindgren
skriver: ‘Och sen fanns dar ingen Karm och ingen
Katla, de var borta som om de aldrig hade funnits. [...]
Allting var som forut’. (Lindgren 1973, s. 219, min
kursivering).

Det ar inte ménniskan som dédar utan vidundren
dodar varandra. Meningen att allt var som forut tolkar
jag i det har sammanhanget som att manniskans
hegemoniska stillning over andra sldkten ar
aterupprattad.
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