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Abstract

In many horse/pony stories there is a recurring narrative figure, a trope: the taming of a wild horse.
In the process of taming, the wild horse interacts with domesticated/domesticating humans, and
this process is shaped by didactic relations, imbued with power and emotion. This text will explore,
through comparative analysis and close reading, and by looking into the didactic discourse at play,
how the process of taming the wild horse is represented in Walter Farley’s Son of the Black Stallion
(1947) and Lisbeth Pahnke’s novel Britta, Silver och Billy (1971). How are human-animal didactic
relations represented and depicted within these two differing examples of the horse/pony book
genre? Also, what are the didactic aspects of the horse/pony book genre in relation to its readers?
And, how are the qualities of being wild represented in these two novels, where Farley writes within
the frames of the adventure story, more geared towards an audience of boys, and Pahnke’s narrative
is closer to the everyday realism of the riding school and more appealing for girl readers? How are
the didactic elements, implicit in the horse/pony book-genre as well as the riding practice, involved
in the taming process? The results of the study display a presence of realistic didactic elements in
Farley’s adventure story while aspects significant of the adventure story are found within the frame
of the realistic novel by Pahnke, and these elements and aspects interact with the ways in which the
didactic authority is presented in the process of taming. This is also connected to how the legitimacy
of the didactic position is achieved, related to gender, age and experience. The study also reveals a

difference regarding the perception of wildness between the pony and the thoroughbred horse.
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INLEDNING

Den vilda histen dar en &terkommande figur i
hiastboksgenren. Detta dr en genre som befinner sig i
en nagot oklar position, d& forskningen soker ringa in
dess egenart och placering mellan pojk-, flick- samt
barn- och ungdomsbok och genom kategorisering i
subgenrer (Emrys 2004; Eriksson Sjogird &
Ehriander 2022; Haymonds 2000; Hedenborg 2006,
2013; Kendrick 2009; Kareland 2001, 2015). En
aspekt av denna oklara stéllning ar att hastboken bade
ar mycket tydlig: det dominerande inslaget av hastar,
och otydlig: det vixande antalet subgenrer (Kendrick
2009; Hedenborg 2006, 2013). Aterkommande gors
skillnad mellan hastboken som pojkbok med typiska
inslag av dventyrsskildring, och som flickbok med
fokus p& omsorg om och relationer med djuren, ofta
ocksd med (mellanminskliga) romantiska inslag
(Haymonds 2000; Hedén et al. 2000; Kendrick 2009;
Kéreland 2001, 2015). Denna skillnad sammanfaller
delvis med en historisk femininisering av ridsporten,
dér ridning 6vergatt fran att vara en maskulint kodad,
militart organiserad verksamhet till

fritidssysselsittning och tavlingssport for flickor och
unga kvinnor (Hedenborg 2013).

En annan skillnad som uttrycks &ar mellan
skildringar av tama och vilda héstar, dar de vilda
tycks mer flitigt forekommande i
pojkboks/aventyrsskildringen (Andre 2001; Hedén
et al. 2000). Samtidigt beskrivs en trop dar en ung
person — pojke eller flicka — tdmjer en vild hast, varfor
vilda héstar kan nirvara dven i verk med en mer
vardagsnira realistisk narrativ form; skiljelinjen
mellan flick- och pojkbok ar inte helt klar (Ashman
2017; Eriksson Sjogird & Ehriander 2022; Haymonds
2000).

De tva verk, Walter Farleys Svarta hingstens son
(1947/1954) och Lisbeth Pahnkes Britta, Silver och
Billy (1971), som studeras i féreliggande text inordnar
sig symmetriskt i pojkbok/flickbok-diskursen,

vildhast/tamhast, aventyrsskildring och
vardagsrealism. Farleys serie placeras
(sub)genremaissigt inom ramen for

aventyrsberittelsen, hastboken som pojkbok (Andreae
2001; Emrys 2004; Hedén et al. 2000) medan
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Pahnkes ridskoleskildring &ar att beteckna som
realistisk flickbok (Asklund 2013; Eriksson Sjogéard &
Ehriander 2022; Hedén et al. 2000; Hedenborg 2006,
2013; Kéreland 2001, 2015; Mercier 2021). Det finns
dock punkter dir dessa verk moéts, utéver att de bada
ryms inom héstboksgenren, som gor en komparativ
lasning produktiv. En sddan punkt ar de didaktiska
aspekter som tydliggors i motet med den vilda hist
som ska tdmjas.

Foreliggande text avser att behandla fragor kring
de didaktiska relationer, med inslag av makt och
kanslor, som skapas nir den vilda histen ska timjas
och hur den vilda histen representeras i den
realistiska ridskoleskildringen for flickor respektive i
pojkboksaventyret. De bada exempelverken (samt dar
pakallat dven andra delar ur respektive bokserie)
kommer i studien att behandlas gemensamt.

MATERIAL OCH GENRE: SVARTA HINGSTENS SON

OCH BRITTA, SILVER OCH BILLY

Walter Farleys Den svarta hingsten (The Black
Stallion) utkom 1941 och utgor en sorts urform for
hiastboken, med dess huvudkaraktiar som en
arketypisk vild hast (Emrys 2004; Héden et al. 2000).
Farleys serie kom att striacka sig o6ver flera decennier,
sista delen publicerades 1989 och ir, i likhet med
Lisbeth Pahnkes bocker om Britta och Silver — fjorton
volymer 1966—1978 — en langserie med typiska inslag
av dterkommande karaktirer vars utveckling lasarna
med intresse foljer.

Bada serier har varit foremal for tidigare forskning
(Asklund 2013; Doyle 2008; Emrys 2004; Eriksson
Sjogéard & Ehriander 2022; Hedenborg 2006), men de
enskilda bokexempel som valts for denna studie har
inte sd utforligt uppmirksammats separat. I bada
verken introduceras en ny karaktir — generellt ett
tacksamt narrativt element, och aterkommande i
béda serierna — men bade Satan, Svarta hingstens
son, och Billy som kommer ny till ridskolan, avviker
genom utrymmet de upptar och hur de didaktiska
relationerna satts i spel.

I korthet handlar Svarta hingstens son, seriens
tredje bok, om hur Alec Ramsay (skolpojken som i
forsta boken raddas av Svarta hingsten frén ett
skeppsbrott, tar med hasten till sitt hem i New York
och vinner stor kapplopningstivling), far det forsta
hingstfolet fallet efter Svarta hingsten i gava av
dgaren, en arabisk schejk. Romanen foljer hur Alec
efter stora svarigheter, lyckas tdmja folet och trdna
Satan till att bli en lika framgangsrik
kapplopningshist som sin far.

I Britta, Silver och Billy, del itta av fjorton, ar
Britta etablerad som ridlarare och bor i en stuga med
stall tillsammans med Welshponnyn Silver. Till
Dalens ridskola anldnder korsningsponnyn Billy med
sin agare Martin, en femtonérig pojke. Billy visar sig
vara vild pa ett annat sétt 4n de 6vriga ponnyerna i
stallet, mer lik de stora hastarna. Olika sitt att tdmja,
disciplinera och utbilda vilda histar utgor ett
genomgéende tema i romanen.

Satan kommer till Alec som f6l, och Alec fér
dirmed mojlighet att tdmja en vild hast fran borjan;
Svarta hingsten var vuxen niar de mottes, sd den
didaktiska processen blev en annan. Parallellen Alec
och Satan med Martin och Billy ar intressant d& den
vilda hasten och dess dgare den unge pojken befinner
sig i olika narrativa inramningar.

Walter Farleys romaner berittas i tredje person
vilket mojliggor fokaliseringsskiften mellan Svarta
hingstens son och Alec, liksom andra karaktérer:

Det svarta folet stod darinne i morkret, och
hans nésborrar skilvde infor en lukt som
forsatte hans blod i svallning. Och
upphetsningen spred sig inom honom tills
hela hans svarta kropp darrade av otalighet
och hans 6gon glodde av hat. Oronen lag
bakatstrukna och han vinde det lilla huvudet
hiftigt frén den ena sidan till den andra.

(Farley 1947/1954, s. 53)

I citatet ovan fokaliseras skildringen bade inifrén
hastens fysiska och kidnslomaéssiga fornimmelser, och
i en blick utifran. Vildheten synliggors genom histens
héftiga reaktioner, benimnda som ’hat’.

I Britta, Silver och Billy ar Britta jagberattare,
liksom i seriens 6vriga bocker:

Ingen hann se riktigt hur det gick till. Jag vet
bara att ena stunden satt jag i lugn och ro pa
en fridfullt betande Billy, och i nésta stund
liksom exploderade hasten, flog i luften och
virvlade ivdg med mig in bland trdden i en
rasande fart. (Pahnke 1971, s. 65)

Hastens vildhet representeras hiar genom dess
effekter pd manniskan, ryttaren. Skeendet aterspeglas
och andra karaktirers reaktioner tolkas genom
Brittas medvetande. Som hos Farley ar vildhetens
akuta problem de fysiska skador som kan &dsamkas
manniskan, men Pahnke ger inte ldsaren samma
direkta tillgéng till djurets medvetande.

Bada citaten visar aspekter av vildhet som kan
kopplas till tdmjande, disciplinering och de
(didaktiska) relationer mellan hast och manniska som
(behover) upprattas. Men dven didaktiska relationer
mellan text, forfattare och lasare utvecklas. Fragan
om didaktiska inslag i litteratur for barn och ungdom
ar dock omdiskuterad.

HASTBOKEN: LUSTFYLLT DIDAKTISK

Det pafallande med hiastbocker ar hur ofta de handlar
om kunskapsformedling. P4 handlingsplanet skildras
utbildning av hiastar i form av timjande, inridning,
specificerad tridning i olika gangarter, hoppning,
hogre dressyr. Men det handlar inte bara om
hastarnas lirande wutan 1 hog grad Adven
manniskornas: ryttarnas, skotarnas, trdnarnas,
instruktorernas och hur detta ldarande sker i
gemenskap, Over artgrinserna djur-minniska. En
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tydlig didaktisk diskurs ar nirvarande som del av
intrigen, pad det narrativa planet i form av
instruktioner fran karaktirer i boken, pa metaniva
som histkunskap formedlad till 1asarna.

Forskning om hiastbocker beskriver den didaktiska
diskursens nirvaro: ’[plony stories, like fairy tales,
[...] are overtly moral and didactic’ (Haymonds 2000,
s. 51), och Alison Haymonds nidmner #dven hur
langserien The Saddle Club kombinerar ‘instruction
with teenage romance’ (2000, s. 58). I Ann-Sofie
Perssons text om Vitnos-serien uppméarksammas hur
‘[t]he subtle didactic dimension consistent with books
for children and young adults shines through.’
(Persson 2020, s. 15). Anna Nygren beskriver genren
som praglad av kunskapskultur: ’hastboken som
genre arbetar i en kunskapstradition och ofta blandas
fiktion och fakta samman’ (Nygren 2023, s. 61).

Lotta Paulin (2012) tar upp en historiskt negativ
syn pa didaktiska inslag i litteratur f6r barn och unga
dir estetiken anses bli lidande av det alltfor
uppenbart didaktiska, samtidigt som all konst
innehaller moment av kunskapsférmedling (Paulin
2012, s. 44—45). I Clémentine Beauvais genomgang av
begreppet ’didactic’ i Keywords for Children’s
Literature lyfts ocksa de negativa uppfattningarna om
didaktiska inslag i barn- och ungdomslitteratur och
sétts, liksom hos Paulin, i férhallande till begreppets
egentligen mer neutrala innebord (Beauvais 2021, s.
57—58). Beauvais pekar dels pa det som Paulin ocksd
tar upp, uppfattningen att de estetiska kvaliteterna
hos ett verk blir lidande av alltfor méarkbara
didaktiska inslag, dels hur underutforskad den
didaktiska narrativa estetiken ar i barn- och
ungdomslitteratur (Beauvais 2021). Vad som saknas
hos Beauvais ar hastboksgenren, som av ovan citerade
forskare just lyfts som exempel pé litteratur for barn
och unga diar de didaktiska inslagen inte bara &r
tydligt narvarande utan ocksa betecknande f6r genren
och en uppskattad del av den.

Haymonds beskriver det tydliga didaktiska inslaget
i histbocker — eller *pony stories’ som hon benidmner
dem; men ocksé vixlande mellan "horse’ och ’pony’
som beteckning for de hastar som figurerar i béckerna
(Haymonds 2000). Sagostrukturen betonas genom
narvaron av en moralisk ordning, samtidigt som
hastboksgenren hiamtar mer frdn en sociokulturell
kontext dn en litterdr (Haymonds 2000, s. 53). Jenny
Kendrick é&terkommer till hédstbokens prekéra
balansging mellan  didaktiska inslag  och
njutningsfylld lasupplevelse, nigot som ytterligare
forstarker genrens tidigare omnamnda
mellanposition, da alltfor Oppet demonstrerade
pekpinnar annars anses ha en dimpande effekt pa
ungas laslust (Kendrick 2009, s. 186). Samtidigt,
vilket Kendrick ocksd noterar, ligger en del av
hastbokens dragningskraft i just den encyklopediska
kunskap som formedlas och som gor det didaktiska
mer tillitet hir jamfort med andra ungdomsbocker
(Kendrick 2009; Mercier 2021). Detta mérks ocksa i
att en av hastbokens subgenrer &r den
faktaférmedlande hast(ras)biografin; ytterligare en
annan ar den renodlade facklitteratur om ridning och
hastskotsel som histintresserade garna tar del av
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(Eriksson Sjogird & Ehriander 2022; Hedenborg
2006, 2013; Nygren 2023). Denna didaktiska diskurs
(Cavallin 2017, s. 67) i hiastboken verkar pé flera plan
i bade Farleys Svarta hingstens son och Lisbeth
Pahnkes Britta, Silver och Billy, och genomgiende i
seriernas alla delar.

Ett grundlaggande villkor for att etablera en
didaktisk relation ar att en kunskapsformedling sker.
Vem besitter makten att lara ut och vem ar den som
lar sig i detta forhéllande (Cavallin 2017)? I friga om
timjandet av den vilda histen framstar det som
uppenbart att midnniskan tamjer/lar ut och histen
blir undervisad/tam. I inledningen till antologin
Kentauren skriver Jonna Bornemark och Ulla
Ekstrom von Essen (2010) om den kunskapsvérld
som méanniskan och histen delar. Det Bornemark och
Ekstrom von Essen lyfter, och som &terkommer i
antologins kapitel, ar de sirskilda villkoren for den
assymmetriska didaktiska relation som upprittas

mellan maéanniska och hist, bade avseende
maktposition — som betecknas som Onskvart
paternalistisk — och kommunikation, grundad i

kroppslig, levd erfarenhet (Bornemark & Ekstrém von
Essen 2010, s. 16).

Aven om Kkapitelforfattarna i Kentauren skildrar
levda erfarenheter — eller gor forskningséversikter —
och inte anvéander fiktivt material, s& ar deras texter
tillimpbara pa romanerna i foreliggande text da, som
Nygren papekar ovan, hastboken ofta blandar fakta
och fiktion. Som kan konstateras sker ocksd denna
blandning med en tydligt didaktisk avsikt som inte
vicker ldsarnas motstdnd utan tviartom bidrar till
genrens attraktionskraft och stirker identifikationen,
vilket Haymonds och Kendricks papekat ovan.

Den teoretiska ansatsen i foreliggande text kan,
utover studiet av didaktiska relationer, vidare situeras
inom det utvidgade ekokritiska filt som av Ann-Sofie
Lonngren bendmns ’litteratur som  gestaltar
relationen mellan méinniskan och hennes omvirld,
oavsett textens tendens’ (LOonngren 2021 , s. 137).
Detta kan tillaimpas pd Farleys respektive Pahnkes
romaner i egenskap av fiktiva gestaltningar av
erfarenheter liknande dem som skildras i Kentauren,
men utan det explicita teoretiska, ekokritiska ramverk
som antologibidragen arbetar inom.

En aspekt av detta ekokritiska synsatt handlar om
vad som skiljer méanniskan och histen &t, som
djurarter. I det paternalistiska synsatt som diskuteras
i Kentauren 4ar mianniskan den didaktiska,
domesticerande instans som besitter riatten att timja
och skola den vilda histen. I hastbocker forekommer
aterkommande den vilda histen som representerar
utmaning och fara i &ventyrsberittelsen eller
omsorgsprojekt och néra relation i den realistiska
skildringen. I bada dessa narrativa former befinner
sig mianniskan, oavsett kon, i en paternalistisk
didaktisk position.

Men vad konstituerar d& den vilda histen — eller
ponnyn?



VILDA HASTAR, VILDA PONNYER: SATAN, BILLY OCH
DE ANDRA
Gemensamt for de vilda hastar som skildras i de tva
romanerna, ar  deras of6rutsidgbarhet. Genom
bristande kontroll frin ménniskans sida kan detta ge
konsekvenser dar histens storlek blir avgorande.
Tamjandet av den vilda histen innebar att betvinga en
naturkraft; ju storre hést, desto mer kraft att hantera:
‘An undomesticated horse, on the other hand, is an
emotionally volatile and dangerous creature that is
subjected to adult (and often male) discipline to
transform the creature into an animal approaching a
‘pet’(Ashman 2021, s. 153). Ett sddant farligt och
oberékneligt djur moter ocksé Alec i seriens forsta del:

Huvudet satt pd den vildaste av alla vilda
varelser — en hingst som var f6dd i frihet, en
vacker, obandig, praktfull hingst vars
fullindade kropp stimde val 6verens med
hans otdmda hansynslosa laggning. (Farley

1941/1969, s. 9)

P& detta vis introduceras Svarta hingsten, som urbild
av den vilda hasten. Han skymtar dven i inledningen
till boken om Satan; etablerar stamtavlans betydelse:

Det var den lilla f6lungen med sina spinkiga,
trotta ben som var orsak till att de red sa
langsamt 6ver Ruba el-Chali. Det var han, lika
mycket som hans stora svarta hingst till far,
som var anledning till att de i s& manga dygn
héllit ett fast grepp om de skjutklara gevaren.
Ty for att komma i besittning av den vildige
Shétan och hans forstfodde, som var viarda
alla skatter som fanns under solen och
manen, skulle andra Okenstammar kunna
tdankas ta upp en strid med den méktige Abu
Ja Kub Ben Ishak. (Farley 1947/1954, s. 6)

Folet och hans far hirstammar frdn en exotifierad
plats, dventyrsberittelsernas mytomspunna Arabien
och omplaceras till en forort till New York. Det
aventyrliga inslaget i storstadsvardagen, forutom i en
kvardréjande aura av orientalistisk mystik som
omviarver Satan, utgors av kapplopningsmiljon dar
dra och rikedom stir pé spel. Hasten som virdefull
dgodel etableras da far och son méats mot ’alla skatter
under solen och ménen’.

I utdraget ovan frén forsta boken om Svarta
hingsten skildras motet med den vilda hésten i en
karakteristik inte bara av utseende utan ocksa en
individuell personlighet. Hos de som klassiska
benamnda amerikanska forfattarna Marguerite
Henry (t ex Misty och Sea Star) och Mary O’Hara
(Askmolnet/Flicka-trilogin) #r vilda histar framfor
allt flockdjur och manniskor behover forhélla sig till
hastkollektivets hierarkiska ordningar (Heinecken
2017; Henry 1947/1956, 1949/1953, 1963/1972;
Hedén et al. 2000; O’Hara 1941/1942, 1943/1944,
1946/1946). Bade Svarta hingsten, hans son Satan och
dven Billy och de andra hiastarna i Brittaserien

skildras som individer, 4ven om tillfélliga flockar kan
uppstd bland ridskolehéstarna, eller niar Svarta
hingsten atervander till sin dgare.

Billy gestaltas inte som en demonisk karaktir, men
det finns markorer som anknyter till en annan
aventyrskontext dn den hatiske Satans bakgrund som
exotiskt arabiskt fullblod. Billys namn och utseende
erinrar om ett nostalgiskt mystifierat Vilda Vastern,
forstarkt av Martin som menar att han ser ut ’som en
indianhast’ och rider honom i cowboystil, som for att
understryka vilka associationer en pojke kan ha till
héstar; en maskulinisering av ett vid tiden feminint
kodat intresse (Pahnke 1971, s. 39, 43—44). Men det
ar ocksd ett sdtt att plantera en aspekt av den
amerikanska hastboken med dess konnotationer av
vilda hastflockar, ensamma vilda mén i naturen;
pojkbockernas romantiserade upptéacktsresande och
dventyrare, 1 en realistisk (flick)hastbok.

Ett sdtt som vildheten gestaltas sker i motstind
mot tvang i form av rumsliga inskrankningar eller
andra slags himmande restriktioner sdsom trians och
sadel. I Svarta hingstens fall blir detta tydligt nar han
raddar Alec och de lever tillsammans i frihet. Satan
kommer frén sitt exotiserade fjarran sammanhang till
Alecs stall och ges aldrig samma frihet som hans far
upplevde. Men han har samma starka frihetsbegir:
’Folet fnyste och forsokte slita sig loss frAn den dar
FORHATLIGA MANNISKAN som héll tag i hans
huvud. Han havde sig upp i ett ursinnigt forsok att bli
fri. Men nar han kom ner var trycket pd hans huvud
fortfarande kvar.” (Farley 1947/1954, s. 54) I citatet
syns hur Farley skildrar delar av skeendet inifrén
Satans medvetande, gestaltat bland annat i versalerna
som understryker folets starka kanslor. I Billys fall
marks motstdndet mot tving mest i hans oberakneliga
beteende gentemot sina ryttare; att befria sig frin dem
genom att kasta av dem. Samtidigt dr han redan
inriden nar han anliander till ridskolan, s& den forsta
tdmjningsprocessen ar passerad.

Medan Svarta hingstens vildhet karakteriseras av
skonhet och friboren styrka, en sorts hastaristokrati
dar att vara otdmjd ar en egenskap hos denna stolta
varelse, en variant av idén om den adle vilden,
framstélls Satan som nidrmast ondskefull, som om
han béar pa en aktiv, inneboende illvilja mot dem som
forsoker tdmja honom. Tranaren Henry, Alecs
mentor, reflekterar nar folet anlander:

Och han tyckte inte om det han sig i det
svarta folets 6gon. Det var alltfoér mycket som
skymtade fram i dem...slughet, dolskhet,
ondska...och dessutom nagot annat. Négot
som Henry inte kunde blir klar 6ver. Nagot
som han bara hade en kansla av...ndgot
lurande och 16mskt. Han hade aldrig forut
sett det i en hists 6gon, inte ens i Svartens.

(Farley 1947/1954, s. 38)

I Haymonds reflektion 6ver skillnader mellan
héastbokens subgenrer, knutna till en brittisk
respektive amerikansk kontext, dr handlingen i de
brittiska héastbockerna — eller ’pony stories’ —
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foretradesvis placerad pa landsbygden i en
vardagsrealistisk miljo medan de amerikanska ofta
har ordet 'wild’ i titeln och héstarna, snarare an
ponnyer, dr hingstar: ’strong virile creatures like
Walter Farley’s Black Stallion, “wildest of all wild
animals”’(Haymonds 2000, s. 57). Skillnaden mellan
ponnyn och (den stora) hésten blir bade del av
subgenrens egenskaper och en utmirkande egenskap
hos den skildrade hasten (Haymonds 2000, s. 57).
Histens storlek dr avgorande inte bara nar det géller
den fysiska skada som kan &samkas ryttaren, utan
ocksa i definitionen av vad som ar en hist och vad som
ir en ponny. Som Amalya Layla Ashman skriver
angdende den nagot oklara grinsdragningen: ’'In
essence, a mature pony is under 14.2 hands (approx.
1,44 metres from the ground to the joint between the
pony’s back and neck) and is stouter, shaggier, and
hardier than a long-legged, well-proportioned horse’
(Ashman 2017, s. 154). Billy ar en stor ponny; ett
mankhojdsmatt pd 145 cm placerar honom nira
gransen till stor hist, ndgot som understryker hans
karaktir som gransvarelse och blir en aspekt av hans
opalitlighet. Ashman reflekterar vidare Over vad
skillnaden mellan ponny och stor hist gor med
berittelsen; detta att ponnyn markeras som liten dven
nar den mattmassigt narmar sig stor hiast och darfor
betraktas mer som ett gulligt husdjur, pet’, passande
for barn (Ashman 2017, s. 153). Billy hamnar ocksa
har pd grinsen, badde skraimmande stor hist och
samtidigt gullig ponny.

I Farleys virld ror vi oss bara bland stora héstar,
mycket stora histar; bdde Satans och hans fars
ovanliga storlek for att vara fullblod, understryks:
’Satan var nu en stor hist och han hade &nnu inte
slutat viaxa. Han var inemot en och sjuttio hog, och
Henry uppskattade hans vikt till “drygt
fyrahundrafemtio kilo” den tyngsta ettaring han
nédgonsin hade sett.” (Farley 1947/1954, s. 110).

Denna aspekt bekréftar Svarta hingsten-seriens
karaktar av hastbok som pojk- och aventyrsbok dar
stora och farliga hastar utgor spanningsskapande
element. Tidsméassigt sammanfaller detta med att
Farley borjade skriva under perioden d& ridning
huvudsakligen betraktades som en maskulin
sysselsattning, i synnerhet i USA, samtidigt som
Farleys serie oOverskrider denna tidsperiod da
publiceringen pégick in i en tid som uppfattas som
mer femininiserad nar det giller hastboksgenren.
(Haymonds 2000; Hedenborg 2013).

Hos Pahnke befinner vi oss i ett svenskt 1970-tal,
da ridning genomgar en forvandling till att bli
folksport’, samtidigt som en femininisering av
hastintresset sker i 6vergingen fran huvudsakligen
militarer pa stora histar som aktiva utévare i
tavlingar samt som ridinstruktorer, till flickor och
unga kvinnor som ryttare, skotare och ridlarare
(Hedenborg 2013). Denna forindring sammanfoll
med att antalet ponnyer 6kade vid de ridskolor som
startades runt om i landet, ndgot som avspeglas i
hiastbesittningen vid Dalens ridklubb. Fyra ponnyer
och fyra stora hastar finns det nér Britta borjar som
ridlarare.
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Ponnyerna i serien skildras generellt som envisa,
lustiga, busiga, gulliga och med individuella epitet
knutna till de olika karaktirerna. Brittas Welshponny
Silver framhalls i egenskap av huvudprotagonist;
hans iddla utseende och arabhistliknande drag
sarskiljer honom och skianker nigot hogre status.
Korsningsponnyn Billy framstélls ocksd som
avvikande; i hans fall ar det storleken som forvandlar
utslag av lustig busighet till ndgot mer riskfyllt. Han
befinner sig intill den som Ashman beskrev tidigare
vaga gransen mellan ponny och stor hist; som Britta
uttrycker det: "Han rorde sig som en stor hast och var
skolriden som en stor hast’ (Pahnke 1971, s. 63). Han
ar sammansatt av olika delar: en fantastiskt harlig
hést att rida, att hoppa med, men med straket av
oberédknelighet. Billy ar vild pa ett annat sitt dn de
busiga och tjuriga ponnyerna.

Hos bade Billy och Satan utgor opélitligheten ett
framtradande drag, &ven om Alec i sin starka karlek
till hasten inte vill medge detta. Tranaren Henry
representerar en tvivlande instéllning och Britta intar
en liknande héllning visavi Billy: "’Jag tycker den har
hasten ar tvarkonstig”(Pahnke 1971, s. 52) och ’slug
och beriknande och en ganska otrevlig hiast’ (Pahnke
1971, s. 57), till skillnad frin barnen i ridskolan som
héller Billy som favorit trots att han ’slingde av sina
ryttare pa l6pande band’ (Pahnke 1971, s. 55). Billy ar
inte ensam om detta beteende, utan dven det svarta
fullblodet Lord Peter gor detsamma, men i hans fall
ar ‘nastan alla [...] lite rddda’ och vill helst inte rida pa
honom (Pahnke 1971, s. 55). Har markeras skillnad
mellan hur ponnyer och stora héstar uppfattas, dar
Billy, trots att han ar sa storvuxen, omfattas av kinslor
som mer tillfaller *pets’, ndgon mer husdjursliknande,
medan Lord Peter, trots att han beskrivs som
smévuxen for att vara fullblod, hamnar i kategorin
farligt vild hast.

Lord Peters narvaro blir som en pdminnelse om
Svarta hingsten, en erinran om histboken som
pojkbok/aventyrsbok inom kontexten hastbok som
flickbok/ridskolerealism. Hans #gare Thomas
beskrivs som en tystldten person som foresatt sig att
omskola den fore detta galopporen till hopphist.

Ett kapitel i Svarta hingstens son heter
betecknande nog 'Lomska 6gon’ (Farley 1947/1954, s.
24), och beskrivningar av Satans blick ar sa flitigt
dterkommande i romanen att det kan ségas vara ett
genomgéende tema. Ogonen, som uppméarksammas
av Henry i citatet ovan, utgor for manniskor avlasbara
tecken pa vildhet, utéver andra fysiska uttryck sdsom
stegring och blottade tinder. I skildringen av Satan ar
ogonen sjilens spegel i bemirkelsen att dar kan
individens personlighet och sinnesstimning avldsas
mer subtilt. Ogonen ger direkt kontakt med hastens
medvetande och ingéng till tolkning. En individ med
ett kidnslomassigt medvetande som kan tolkas ar
oppen for Omsesidiga relationer, for forandrande
paverkan.

Aven i Brittas mer vardagsrealistiska virld
markeras vildhetens nirvaro genom tolkning av
uttryck i hédstens 6gon. Forsta gangen Britta ser Billy
kliva ut ur transporten ar det blicken hon reagerar pa:



‘Den hade ett drommande uttryck i sina luriga
ponnybgon som jag inte gillade riktigt, och den ség ut
att kunna vara bade envis och stark’ (Pahnke 1971, s.
39). Detta drommande uttryck dterkommer i boken
som markor av Billys opalitlighet.

Satans vildhet ldnkas till hans harkomst och tar sig
uttryck i demonstrationer av valdsam styrka: "Han ar
ingen vildhist, Alec, han ar adnnu varre... han ar
livsfarlig’ (Farley 1947/1954, s. 121), som Henry séager.
Samtidigt ska denna enorma fysiska kraft beharskas
for att brukas i tdvlingssammanhang, precis som Lord
Peters 16pforméga ska omvandlas till goda
hoppfirdigheter; sa dven Billys bockspréing. Organdie
kommer ocksa fran kapplopningsvéirlden; hon och
Lord Peter befinner i ett slags efterat jamfort med
Satan som ir p vig mot att timjas och tranas upp till
kontrollerad snabbhet. Bada fullbloden i Brittas
hemmastall ar préaglade av sin tid som galopphéstar;
Organdie beskrivs som traumatiserad medan Lord
Peter ar mer patagligt antagonistisk:

Jag kom ihig hur det hade sett ut nar Lord
Peter forst hade kommit till stallet. Direkt
fran galoppbanan kom han, och han var
praktiskt taget oridbar. Cirkusen borjade pa
stallbacken sa fort Thomas kom upp i sadeln.
Varje dag likadant: Lord Peter gjorde allt for
att slanga Thomas i backen. (Pahnke 1971, s.
28).

Billys vildhet forklaras dock inte psykologiskt som
Organdies eller Lord Peters, eller Satans for den delen

Det ar inte bara skillnad i hur den vilda histen som
karaktar skildras beroende pa om det ar en ponny
eller en stor hist, utan i exempelromanerna
framtrader de vilda hingstarna som mer
maskuliniserat gestaltade &n det vilda stoet.
Organdies vildhet — och dven hir podngteras 6gonen
som markor, aterkommande beskrivs hon som
vildogd — skildras som nervost betingad. Hon ar mer
introvert och jagar upp sig, darrar, svettas och blir
stressad, men det beskrivs inte som att hennes syfte
ar att aktivt forsoka gora sig kvitt, eller skada, sin
ryttare: ’Organdie, det nervosa fuxstoet, hade glomt
allt som Hasse lart henne. Hon fldsade kort och héftigt
och var alldeles svettig av upphetsning, de skilvande
nasborrarna lyste morkroda, och 6gonen hade en vild
hérd glans. Organdie lyssnade inte till nanting langre
— hon skenade!” (Pahnke 1971, s. 33)

I det undersokta materialet ges den femininiserade
vildheten mer antropomorfiserande drag, dar histen
framstills som en nervklen och bracklig ung kvinna
medan de vilda hingstarna &r utatagerande och
aggressiva mot dem som de uppfattar som
begransande auktoriteter. Agaren Hasses beteende
gentemot Organdie blir i ndgon maén, i linje med
denna antropomorfiserande tendens,
heterosexualiserat i bemirkelsen att han upptrader
som en stark och beskyddande man mot en svag och
skor kvinna; samtidigt kan hans omsorg och talamod
ocksa kategoriseras som feminint kodade egenskaper
jamfort med Alecs och Thomas mer betvingande

styrkedemonstationer. Men dven Alec visar prov pa
omsorg och 6mhet gentemot Satan som kunde kodas
femininiserat.

I utdraget ur Britta, Silver och Billy tidigare
atergavs 6gonblicket som foregar foljande handelse,
nér Britta blir avkastad och skadad:

Det hela gick si fort att jag inte ens hann
plocka 4t mig tyglarna, och sa véjde vi for ett
par trdd, och samtidigt korde Billy ner
huvudet mellan frambenen och gav mig en
san skjuts att jag kastades hogt upp ur sadeln,
vande i luften och for med all kraft och med
ryggen fore rakt pa en granstam! (Pahnke

1971, s. 65).

For Alec intraffar en liknande héndelse nar han ska
forsoka rida in Satan; i likhet med Britta blir han
siangliggande under en langre tid. Bdda formanas av
sin omgivning, fordldrar och i Alecs fall Henry, att de
inte ska forsoka sig pé att rida den vilda hasten igen:
"Pappa och mamma sa forstas att nu rider du vél inte
den dir otrevliga histen igen’ (Pahnke 1971, s. 83).
Men ingenting kan hindra dem; Britta dr mer arg 4n
radd for Billy och deltar i en hopptiavling med honom
sd snart hon ar &terstdlld. For Alec blir det en
gemensam likningsprocess dd Satan skadar sig nar
Henry gor ett forsok att timja honom med véld, och
Alec kommer till hiastens raddning. I detta sillsynta
ogonblick av fysisk svaghet hos den vilda hasten
Oppnar sig en mdojlighet for Alec att bygga en
fortroendefull relation och inridningen é&terupptas
nar han och Satan ar aterstillda.

Bade Britta och Alec erfar smartsamt patagliga
konsekvenser av motet med de vilda hastarna da de
blir avkastade och skadar sig allvarligt. Skador ar en
del avridningen och att ramla av framstélls som nagot
vardagligt i hastbocker, bade i Brittaserien och hos
Farley; sjalvklart ar det sa att ju storre hist desto
storre risk. Ridning ligger mycket hogt nar det géller
allvarliga  frakturer i  undersokningar om
idrottsskador; dven dodsfall forekommer (Forsberg
2007, s. 46). Riskerna med héstintresset ar ocksa ett
narvarande strak i hastbocker oavsett subgenre, av
det enkla skilet att hdstar dr mycket stora djur, 4ven
ponnyer, och darfér kan asamka skador pa de
betydligt mindre och briackligare manniskorna.

Alla delar i serien om Svarta hingsten innehéller ett
tavlingsmoment, ofta som ett avslutande crescendo,
diar kapplopningsscenen blir actionfylld och
kanslostormande och slutar med seger for hist- och
pojkhjélte. Sa sker ocksa i Svarta hingstens son, dar
Satan visar sig i sitt ritta element pé banan, i perfekt
samforstind med Alec, och tar hem prispengar och
ara. Aven Billy ar i sitt esse och kan hanteras nar Britta
tavlar med honom. Billy far vara i samma klass som
de stora histarna, tack vare sin gransposition, och i
avsnitten som skildrar hopptavlingen framstills hans
vildhet och opélitlighet som en tyglad kraft som kan
riktas mot hindren och di hallas under kontroll, i
samforstdnd och samspel med ryttaren. Aven Lord
Peter ar framgéngsrik och bekraftar dirmed Thomas
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skicklighet som tadmjare/tranare. Organdie daremot
klarar inte av tdvlingssammanhanget utan blir
nervost stressad och Hasse later henne avbryta for att
inte hetsa upp henne mer pa ett skadligt sitt. I alla
dessa fall med vilda histar i bada exempelromanerna,
verkar den didaktiska diskursen p& flera nivaer, i
gestaltningar av hur tdmjandets process framskrider
mot det mél som bekriftelsen av den lyckade
tamjningen utgor.

TAMJANDETS DIDAKTISKA RELATIONER

Tamjande innefattar i vid bemarkelse all interaktion
manniska — hist som innehéller element av larande,
kunskapsoverforing och disciplinering av histens
vildhet. Saledes inryms ridskolans
lektionsverksamhet med besvirliga ponnyer och
nervosa histar savil som trdnaren Henrys brutala
metoder for att fa bukt med Satan.

Alec sdger om Satan: "Han ar precis som en hist ska
vara, Henry’ och Henry fyller i med ord som erinrar
om forsta anblicken av Svarta hingsten: "*Vacker...
overmodig... hansynslés”, mumlade den gamle
tranaren. "Han skulle vara underbar bara vi slapp
tdimja honom.”(Farley 1947/1954, s. 95). Tamjandet
framstills som plikt, manniskans gentemot djuret —
inte ifrdgasatt utan en sjilvklar, antropocentrisk
ordning.

Kopplat till en didaktisk diskurs handlar
tdmjningen om den paternalistiska maktordning som
beskrivs i Kentauren dar manniskan ar ledande, intar
en didaktisk maktposition, betvingar ett vilt djur.
Relationens symmetri liknar da den vuxne undervisar
barn. Samtidigt, vilket ocks&d framhélls i flera av
texterna i Kentauren, ar den fysiska relationen
pataglig i samspelet minniska — hast under
tamjningsprocessen. Vildheten blir en faktor i denna
relation som det element som ska behirskas, framfor
allt for att inte utgéra en fara for ryttaren da
asymmetrin i det fysiska styrkeférhallandet utgor
vildhetens tecken. Opdlitlighet dr en gemensam
namnare for framstillningen av den vilda hasten i de
tvd exempelromanerna, oavsett om det dr en ponny,
stor hast, hingst eller ett sto. Ett syfte med tamjandet
blir att uppna kontroll, i bemirkelsen att skapa
forutsdgbarhet i den gemensamma relationen, ett
samforstind riktat mot ett gemensamt mal, nagot
som ocksa beskrivs i antologibidragen (Bornemark &
Ekstrom von Essen 2010).

Histens utbildning handlar inte bara om inridning
utan ocksd forviantad fortbildning, att behérska fler
moment inom ramen for gingarterna; uppnédda
fardigheter som testas i tdvlingar, vilka i sin tur
bekréftar att en vild hast blivit timjd (Hedén et al.
2000). Detta ar fallet med bade Svarta hingsten och
Satan nir deras vilda styrka tyglas och anvinds for att
vinna kapplépningar, liksom med Lord Peter och Billy
nir de lyckas i hopptavlingar. Det dr ocksa malet med
Hasses arbete med Organdie: att samla hennes
nervosa vildhet for att riktas mot hindren pé
hoppbanan istallet for att sl4 till som skdlvande stress
och skenande.
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Alec och Britta, de méanskliga huvudkaraktirerna i
respektive roman, intar olika legitima didaktiska
positioner, vilka bekriftas genom de framgéngar de
bédda nar. De befinner sig i olika skeden i livet da Alec
fortfarande bor hemma hos sina fordldrar och gar i
skolan, forst motsvarande gymnasiet, sedan hogskola,
medan Britta har flyttat hemifrdn och éar
heltidsanstilld ridlarare med egen bostad. Raknat i ar
ar det inte sa stor skillnad; Brittas alder anges inte,
men markorer indikerar att det inte ar sa lange sedan
hon slutade gymnasiet. Men de befinner sig i olika
positioner i férhéllande till vuxenblivande, nagot som
paverkar vilken didaktisk auktoritet de kan inta i
forhallande till timjandet av de vilda hastarna.

I Britta, Silver och folet, som foregar Britta, Silver
och Billy, drommer Britta om att bli ridlarare: "Ungar
och hastar, det ar vad jag skulle vilja halla pa med.
Helst av allt skulle jag vilja gd& pid en kurs pa
Stromsholm och ldara mig riktigt hur man ska lara ut
ridning s att folk fattar vad man menar.” (Pahnke
1970, s. 37). Det dr i denna bok som Britta intrader i
positionen som ridlarare, dd hon anstills vid Dalens
ridklubb. Det visar sig, i linje med tidens aktiva
svenska politik for att gora ridsport till en allmént
tillganglig fritidsaktivitet (Hedenborg 2013), att
Brittas anstdllning utgor villkor f6r kommunens
finansiella stod: 'nat bidrag som deras klubb kan fa
frin stan, om dom har en heltidsanstilld
ridinstruktér’ (Pahnke 1970, s. 42). Britta ar inte
formellt utbildad, har inte gatt kursen pé
Stromsholm, men ir intresserad av ridundervisning
och tror sig om att kunna tillrackligt for att halla
lektioner for nyborjare (Pahnke 1970, s. 42). Hasse
intar ocksa en tydlig legitim didaktisk position da han
’har gatt 1dnga kursen pé Strémsholm’ (Pahnke 1971,
s. 7). Britta jamfor sin didaktiska position med
Hasses: ’Aven om det ir jag som ar ridldrare pa det
har stillet, si kan jag inte ett barr jamfort med Hasse.’
(Pahnke 1971, s. 7-8).

En aspekt av hdstbokens didaktiska inslag blir att
Britta dels i egenskap av ridlarare ges en legitimerad
didaktisk position med ritt att undervisa, att tala med
auktoritet, dels skanker legitimitet till de pedagogiskt
informativa inslag som forekommer i berittelsen. I
Britta, Silver och folet foljer vi Brittas forsta osidkra
steg som ridlarare, och nir vi &ter moter henne i
Britta, Silver och Billy ir hon etablerad i rollen som
ridinstruktor, i den didaktiska positionen. I seriens
sista bok, Britta och Silver far en vdn, uppfylls
drommen, d& hon gar en utbildning for
ridinstruktoérer pa Stromsholm, med sin nya, stora
hast (Pahnke 1978).

Billys dgare ar ’en liten kille som hade ljus lugg och
bl 6gon. Han verkade vara sadar tretton ar’ (Pahnke
1971, s. 39) och erinrar nagot om hur den rodhérige
och fraknige tondringen Alec Ramsay introduceras i
serien om Svarta hingsten (Farley 1041/1969, s. 7) Nar
sedan Billy leds ut ur transporten beskrivs han som:

verkligen nanting att se [...] stérre an Silver,
ungefar en och fyrtiofem hog skulle jag tro [...]
“Han ser ju ut precis som en indianhast!”



utbrast killen som hette Martin och gick
fortjust fram och klappade hasten. (Pahnke

1970, s. 39)

Nir Billy introduceras noteras att fordldrarna borde
ha tagit reda pd mer om Billys karaktar da de kopte
honom: ’jag tyckte att den dar Billy verkade direkt
farlig for en liten nyborjare som Martin’ (Pahnke
1971, s. 51) Detta omdome om foridldrarnas
kunskapsbrist blir en radgivande maning till lasarna
att kopa hiast med omsorg, forankrad i Brittas
auktoritet.

Martin ar den enda namngivna pojkkaraktiren i
Britta, Silver och Billy som skildras lika utforligt som
flickorna. Detta gor honom intressant att jamfora med
Alec, inte minst for att de pAminner om varandra i
dlder och familjesituation, och att de bada ager en vild
hést. Redan innan Billy anlander talas det om hans
agares kon, och nar Martin borjar rida omges han av
jamnariga  kompisar; ‘mopedkillar’ tydligt
imponerade av ’indianhisten’ (Pahnke 1971, s. 42—
43). Martins vanner tycks inte uppfatta kamratens
nya hobby som olimpligt femininiserad, en
upplevelse som forskning om killar som utévare av
ridsport annars synliggjort (Linghede & Larsson
2010). Daremot tréttnar Martin langre fram i serien
pé Billy och siljer honom for att képa moped. Han
delar saledes inte den uthalliga karlek till hasten som
Alec hyser for Satan.

Aven om Martin inte dr radd, trots att han blir
avkastad och skadas, si &ar det inte tillracklig
auktorisering av en stark nog didaktisk position for att
tdmja Billy. Alecs oraddhet, i kombination med
kirlek, racker daremot till for att tdmja Satan och
forvandla honom frdn hatiskt vilddjur till
triumferande kapplopningssegrare. Henry, som intar
en mer formellt legitim didaktisk position sisom
erfaren tranare, misslyckas med den paternalistiska
ansvarstagande traningen d& han tar till brutalt
valdsamma metoder for att timja Satan:

Henry rusade fram, medan han svingde den
andra lasson i handen. Han var utom sig av
raseri. "Nu ar du fast, din djavul”, skrek han
som en galning. Han mindes alla ginger
Satan varit nira att doda honom, och han var
besatt av tanken att f4 bukt med histen. Hans
ansikte var lika skraimmande som den svarta
bestens. For han var inte en hésttrinare nu,
utan en histjagare... och triumfens 6gonblick
var ndra. (Farley 1947/1954, s. 142)

I dessa jakt- och kampmetaforer framtrader
manniskan kusligt som rovdjur, langt ifrdn de
omsesidiga relationerna som lyftes i Kentauren;
mycket 1angt ifran Alecs kirleksfulla relation till Satan
eller Hasses arbete med nervosa Organdie. Hasse,
som exemplifierar  héstbockernas  hastkarlar
(Hedenborg 2007, 2013) de som inte tdmjer genom
styrkemitning utan med omsorg och 6mhet. Henry &r
egentligen ocksé sddan, men bryter mot det i och med
misshandeln.

Aven om timjandet av Satan liknas vid en tvekamp si
framstdr det som att den utkdmpas mellan
jambordiga, tvd  vuxna. En flakt av
aventyrsberattelsens hjaltesaga finns ocksa i
motsvarande tvekampsscener med Thomas och hans
svarta hingst, inom ramen for den realistiska
ridskoleberittelsen. Narvaron av de vilda fullbloden i
Britta, Silver och Billy forstirker ponnyvirldens
kodning som icke-vuxen. Ponnyn férknippas med
barn- och ungdomstillvaron, bide &ldersmassigt och
hur den betraktas i férhéllande till vuxenhet. Detta
miarks till exempel i forhédllande till Brittas
stadigvarande partner Silver. D4 Britta som ryttare
blir senior kan hon inte ldngre delta i ponnytavlingar;
samtidigt uppmanar kollegorna henne att képa stor
hast: bli vuxen. Vuxenblivandet markeras saledes inte
genom romantiska relationer utan i 6vergéngen till
stor hast. I sista boken tar Britta steget: koper stor
hast, markerande att hon ldmnat tillvaron som
ponnyflicka (Pahnke 1978).

Tamjandet av hastarna ar, liksom
(nyborjar)ryttarnas utbildning, del av den didaktiska
diskursen. Billy omtalas som ’skolriden’ (Pahnke 1971,
S. 44, 55, 63): utbildad utéver inridningen. Detta har
ocksé skett pé satt som om han vore en stor hist,
vilket forstarker hans gransposition. Alecs arbete med
Satan, efter det grundliggande: att std ut med trans,
sadel och ryttarens tyngd, gir ut pa att dels trina
styrka och uthallighet, dels hantera
tavlingssituationens ovasen och stérande inslag. Alec
och Satan tranar som idrottsmén pa sina moment for
att de som en gemensam kropp ska kunna na bést
resultat.

Biade den aventyrsorienterade Svarta hingstens
son och den realistiska ridskoleskildringen Britta,
Silver och Billy innehéller element som pa flera sitt
markerar niarvaron av en didaktisk diskurs som en
sjalvklar del av hastbokens egenskaper.

AVSLUTNING

I de tvd exempelromanerna féorekommer hastar som
gestaltas som vilda; béde fullblodshingstar och dito
ston och som kontrast till dessa korsningsponnyn
Billy, en griansvarelse mellan stor vild hast och gullig
busig ponny, mellan svensk flickboks/ridskolerealism
och amerikansk Vilda vistern.

Inom den realistiska hastboksramen i Britta, Silver
och Billy behirskas/tdmjs/utbildas de vilda hastarna
via didaktiska interventioner, paternalistiskt utférda
av minniskor i legitima didaktiska positioner inom
ramen for ridskoleverksamheten: ridlarare eller
hastkarlar. Fullblodens vildhet ges bakgrundsorsaker,
psykologisk historia, och konskodas, medan Billy
placeras i en mer opélitlig gransposition i egenskap av
ponnyns kodning som tillhérig barn- eller
ungdomstiden, men i storleken nirmare stora hastar.
Hos Farley ar vildheten en sjalvklar del av hastarnas
karaktir, det behovs inte ndgon annan forklaring dn
hirkomst, geografisk och biologisk.

I béda exemplen formarks den didaktiska
diskursen, och inte enbart via ridskolekontexten. Alec
tranar sin unghdst genom att bygga upp en
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fortroendefull relation, pa sé satt kan han tygla den
vilda kraften och rikta hastens vilja 4t samma hall som
hans egen, mot segern pa kapplopningsbanan. Hans
didaktiska position legitimeras genom den starka
kirlek han hyser for Satan och tidmjandets process
bygger pa beprovad erfarenhet: kunskaper forvarvade
vid motet med den Svarta hingsten. Till sin hjélp har
han Henry, en professionell hastkarl, och kan pa sa
satt ta del av dennes kunskapsbank. Samtidigt rubbas
Henrys didaktiska legitimitet d& han forsoker tdmja
Satan med brutala metoder i avsaknad av Alecs
karlek.

Det ar tydligt i bade hastboken som
aventyrsberittelse och som ridskolerealism att stora
hiastar betyder vuxenliv och stérre utmaningar och
risker, medan ponnyer, dven de storvuxna som Billy,
fortfarande befinner sig i en mer som ofarlig kodad
barnvirld. Det ar inte heller sjalvklart sd att
kodningen aventyrsbok/pojkbok och
ridskolerealism/flickbok  utgor en  sjalvklar
gransdragning nar det giller genus. Den kroppsliga
relationen mellan méanniska och djur &r helt
avgorande for att den vilda hésten ska léta sig timjas.
Den didaktiska relationen #r heller inte enbart en
valdsam  maktordning, &dven om  aggressiv
styrkematning och skador forekommer, utan mer
omsesidigt kirleksfull. Har erbjuds tillfillen dar
manniska och hist framstdr som jambordiga

kamrater dven  inom  ett  huvudsakligen
antropocentriskt, paternalistiskt organiserat
normtillsténd.
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